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K. I. Gatczynski uchodzi za poete ,,Swigtej powszednios’ci”l, piewce dnia codziennego
oraz jego urokow. Rzeczywiscie, jego liryka czesto stanowi wyraz afirmacji tego co znane’,
powtarzalne, a wigc wpisane w rytm zycia, ktorego istotg stanowi zwyczajnos$¢. Zachwyt nad
dniem, ktory nie rézni si¢ od innych oraz pozbawionymi niezwyktosci zdarzeniami i
przedmiotami, krytycy tworczosci autora Balu u Salomona traktuja jako konsekwencje
postawy inteligenta tracacego wiar¢ w celowos¢ dziatan spotecznych i intelek‘cualnych3 ,
ucieczki od ,,niepokoju, poczucia beznadziejnosci™, nawet dekadencji’, albo tez jako postawe
wynikajaca z osobowosci poety, ktory potrafil, jak pisze A. Kamienska ,,smakowaé zycie w
jego szczegolach™. Liryka Galezyfskiego przynoszaca deskrypcje domu poety (Opis domu
poety) oraz jego sprzetow (O naszym gospodarstwie) jednocze$nie obfituje w obrazy
nasycone niezwykloscia (Farlandia’, List znad rzeki Limpopo). Mistrz Ildefons zdaje si¢ by¢
poeta zanurzonym w nurcie codzienno$ci i marzeniach, dla ktérego kontemplacja chwili
stanowi warto$¢ najwyzsza. Gdy uwazniej przyjrzymy si¢ tworczosci Gatczynskiego okazuje
si¢ jednak, ze fascynacji terazniejszo$cia stale towarzyszy pamig¢ o przesztosci. Poeta w
charakterystyczny dla siebie sposob oscyluje migdzy biegunami; pigkna i brzydoty, wielkiej
sztuki i sztuki jarmarcznej, liryzmu i satyry, ziemi i nieba, zwyczajnosci i niezwyktosci,

terazniejszosci 1 przeszitosci. Dla autora Noctes Aninenses pigkno codziennosci tkwi w

! Takiego okreélenia uzywa sam Galczyfski, a A. Sandauer uznaje za istotna ceche jego tworczosci. Por.

A. Sandauer, Poeta ,,swietej powszedniosci”(Rzecz o Konstantym Galczynskim),Poeci trzech pokolen, Warszawa
1973.

2 Warto jednak podkresli¢, ze jednocze$nie poeta ceni sobie proste dziwy.

3 Na takie zrodto fascynacji codziennoscia wskazuje J. Blonski. Por. I. Blonski, Oblicza swiata, [w:] Poeci i
inni, Krakow 1956, s. 64-65.

* Takiego okreslenia uzywa K. Jelenski, Bluzka z blekitnych perel. Szkice, Krakow 1990.

> J. Blonski zauwaza, ze To, co niegdys Verlaine a wypedzilo z mieszczanskiego domu w tulaczke i pijaristwo,

Jest dla Galczynskiego zbawieniem. Anin, dzikie wino, dom, dziecko. Krolestwem jego poezji jest przedmiot
nienawisci dekadentow. J. Btonski, dz. cyt., s. 59.

6 A. Kamienska, Szezescie artysty, ,,Zycie Literackie” 1973, nr 49, s. 7.

7'W liryce autora Niobe topotezje pojawiaja si¢ dosé czesto.



prostocie i pewnos$ci, ktore czynia zycie bezpieczna przystania w wirze dziejow. Kult
zwyczajnej chwili mozliwy jest jednak pod warunkiem, Ze jest ona jednoczes$nie znakiem
trwania. Galtczynski dajac w swej liryce wyraz zachwytowi nad terazniejszo$cia nieustannie
przywotuje przesztos¢. To co minione, a zarazem obecne stanowi zrddlo poczucia
bezpieczenstwa i ciaglosci. Pamig¢ o przesziosci zajmuje w $wiadomos$ci poety wazne
miejsce. Jest istotnym komponentem tozsamosci i jednocze$nie gwarantem stabilno$ci
emocjonalnej, poniewaz cho¢ jest na nig skazany i zarazem nie ma na nig wplywu.

L. Kotakowski snujac refleksje na temat przesziosci i przysztosci zauwaza, ze:

Przesztos¢ w tym sensie daje nam poczucie bezpieczenstwa, ze jest nieuchronna. Co byto, to byto, nic na
to nie poradzimy, ale tez to, co bylto, tego juz nie ma, a wigc zyjemy i zostawili$my te sprawy poza soba.®

Podobny stosunek do minionego prezentuje Gatczynski. Poeta poszukuje znakow przesztosci
nie tylko w historii, ale i sztuce, a gdy jej materialne $lady nie zadawalaja go, ewokuje
nastroje. Stad tez w jego tworczosci obecno$¢ postaci historycznych 1 obfitos¢
intertekstualnych nawiazan do literatury, muzyki, malarstwa i rzezby. Jan Kochanowski’,
Ignacy Krasicki'®, Adam Mickiewicz'', Jan Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven'?, Wit
Stwosz 1 Hans Holbein, to najczgsciej przywotywani artysci, ktorych dzieta stanowia nie tylko
zrodlo zachwytu, ale rowniez pelnia rolg znakow przesztosci. Poeta cho¢ uznaje ja za wazna,
potrafi odnosi¢ si¢ do niej z dystansem. Za jego wyraz uzna¢ mozemy ironig, satyrg, absurd i
nonsens, ktore stanowia zarazem potwierdzenie, ze stosunek Galczynskiego do przesztosci
nie opiera si¢ na utozsamianiu jej z sacrum. Nie jest ona dla autora Zabawy ludowej $wigta,
przeciwnie — wpisuje ja w sfer¢ profanum, co upowaznia do drwiny i parodii z jednej strony,
z drugiej natomiast sprawia, ze przez $miech, ktory oswaja, zyskuje ona rowniez w jego liryce
charakter prywatny. Poeta uznaje zatem za jej znaki zaréwno to, co zakorzenione w kulturze
(dzieta sztuki, nawet przywolywanych artystow), jak i to, co zwigzane z czasem minionym,
ale osobiste i zwiazane z emocjami (obecno$é matki, brata)'>. Wszystkie one moga ewokowac
obraz przesziosci, cho¢ uwage zwraca fakt, ze czesto zrodtem jej znakow bedzie przestrzen.
Mozna nawet, jak sadz¢, w odniesieniu do Gatczynskiego mowic o szczegodlnej wrazliwosci
na spatium. Jej wyrazem jest w jego liryce obfitos¢ i roznorodno$¢ przestrzeni. W jej
horyzontalnym wymiarze odnajdujemy miasta (Warszawg, Krakow, Wilno i Brukselg),

mazurskie lasy oraz aninski ogroéd, w wertykalnym — nocne niebo rozgwiezdzone i oswietlone

¥ L. Kotakowski, Mini-wyklady o maxi-sprawach. Seria trzecia i ostamia, Krakow 2000, s. 41.
° Niobe.

1% Grob Krasickiego.

Y Szezescie w Wilnie, Wesoly most, Ofiara $wierzopa, Depresja wilerska,

12 Takze Mozart, Haydn, Czajkowski, Szymanowski.

'3 Smier¢ braciszka, Przed zapaleniem choinki, Spotkanie z matkq.



blaskiem ksig¢zyca. Stanowi ona dla poety zrédlo zachwytu oraz sensualnych doznan, ale
takze czyni ja przedmiotem refleksji. Spatium bowiem traktuje poeta jako mape przesztosci.
Wihasciwoscia poetyckiego ,,$wiata przestrzennego™* autora Korica swiata jest wyrdznianie z
kontinuum tylko punktow'”. Galczynski, kreujac przestrzef, nie prezentuje jej ciaglosci, lecz
swiadomie koncentruje uwagg na tych elementach, ktore postrzega jako bliskie. Mamy zatem
w liryce Mistrza Ildefonsa do czynienia z eksponowaniem miejsca rozumianego jako
przestrzen doéwiadczana, bezpieczna i obdarzana wartoécia'®, a wartosé ta tozsama jest z
przeszioscia i pigknem. Poeta wyznacza miejscu rolg tekstu o strukturze palimpsestu,
poniewaz naktadaja si¢ w nim znaki terazniejszosci i przeszto$ci. Mozna zatem w liryce
Galczynskiego spatium czytaé, przy czym owa lektura najczesciej obejmuje miasto i dom'”.
Miasto jako tekst zawsze informuje o historii, a jego struktura, odnotowuje L. Benevolo, o
nierozerwalnym zwiqzku z przesztosciq [..]'*. Tym bardziej uwage zwraca fakt, ze poeta,
ktorego poczatki tworczosci przypadaja na dwudziestolecie miedzywojenne, poszukuje w
przestrzeni miejskiej wartosci odmiennych od tych, jakie bliskie byly przedstawicielom
awangardy czy futuryzmu. Poczatkowo czg$ciej odnajduje przesztos¢, a zachwyt nad
nowoczesnoscia, nawet niech¢¢ do $ladow przesztosci, ujawni si¢ dopiero w jego liryce
powojennej. W przestrzennym S$wiecie Galtczynskiego miasto jest tozsame z centrum.
Zdaniem T. Stawka sifa , centrum” polega na oddzialywaniu na pamiec'®, poniewaz
umozliwia artykulowanie naszych uczué i doznan wobec przestrzeni®'. Liryke czeladnika u
Kochanowskiego mozemy zatem uzna¢ za czytanie miasta. Poeta sytuuje na kreowanej przez
siebie mapie punkty — miasta, ktore zawsze sa znakiem przeszto$ci. Warszawe, Brukselg,
Rawenng, Paestum, Wilno, Taorming, Florencje, Krakow i Awinion taczy nie tylko

kontynent, ale i glgbokie zakorzenienie w $wiadomosci kulturowejzl. Niezaleznie od

' Pojecia tego uzywam za Z. Minc. Por. Z. Minc, Struktura ,, przestrzeni artystycznej” w liryce A. Bloka, przet.
I. Faryno, [w:] Semiotyka kultury, wyb. i opr. E. Janus i M. R. Mayenowa, przet. S. Zétkiewski, Warszawa
1975, s. 303.

'S Warto nadmieni¢, ze punktowosé uznaje J. Eotman obok linearnosci i trojwymiarowosci za ceche kreacji
przestrzeni w prozie. Mozna dostrzec jej obecnos¢ rowniez w liryce. Zob. J. Lotman, Zagadnienia przestrzeni
artystycznej w prozie Gogola [w:] Semiotyka kultury, dz. cyt., s. 245 i dalsze.

' Rozréznienie przestrzeni od miejsca proponuje Yi- Fu Tuna, ktory wskazuje na to, Ze z przestrzeni
utozsamianej z wolno$cia wyrézniamy miejsca, tzn. te jej obszary, ktére poznajemy i oswajamy Zob. Yi- Fu
Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, wstgp K. Wojciechowski, Warszawa 1987.

7' W rozwazaniach moich koncentruje si¢ na semiotyce miasta. Ze wzgledu na obszerno$é zagadnienia pomijam
w nich dom.

'8 L. Benevolo, Miasto w dziejach Europy, przet. H. Ciesla, Warszawa 1995, s.9.

9T, Stawek, dkro/nekro/polis: wyobraznia przestrzeni miejskiej, [w:] Pisanie miasta-czytanie miasta, pod red.
A. Zeidler- Janiszewskiej, Poznan 1997, s.19.

0 Tamze.

21 M. Baranowska podkresla, ze w poezji Gatczynskiego mit wielkiego miasta pozostaje w zwiazku z mitem
poety — innym dla kazdego miasta i poety. Zob. M. Baranowska, Poetycka zasada geografii Galczynskiego,
,.Pamigtnik Literacki” 1974, z.4, s.9.



geograficznego potozenia, maja dluga histori¢ i odegraly wazna dla europejskiego
dziedzictwa rolg. Galczynski przywotuje zar6wno miasta, ktoére maja Scisty zwiazek z jego
biografia, jak Krakow?, Warszawe czy Wilno, ale takze i takie, ktorych nigdy nie miat okazji
osobiscie odwiedzi¢. Rzym, Paestum, Rawenna, Florencja, Taormina®, nieznane poecie,
petnia w jego liryce funkcje znaku przesztosci. Wszystkie te wloskie miasta (potozone w
roznych regionach Italii) wywotuja u Galczynskiego skojarzenie z tym co dawne i zwiazane

ze sztuka. W Poemacie dla zdrajcy czytamy:

Okiem zdrajcy patrzysz na Rawenne,
na mozaik kamyczki promienne

[-]
Architektur swietliste drzenia
Jak mysl i swiatlo rozrosta sie gatqzka,
roze z Paestum — ktore znam tylko ze slyszenia
(opowiadala mi o nich Anna Zeromska);

[-]

i Rawenna, i znowu roze

( takie same jak z Owidiusza);

i fontanny rzymskie, i ich woda,
Palermo i Taormina **

Poeta nie tworzy poematu opisowego. Wloskie miasta sa w liryku pozbawione obszernej i
obfitujacej w szczegoty deskrypcji, nie tylko dlatego, ze poeta je zna, jak Paestum, tylko z
relacji, ale stad, ze tozsame sa dla niego ze znakami starej kultury, przesztosci. Architektura,
wspomniane jedynie rzymskie fontanny, mozaiki, pozbawione sa detali, gdyz nie sa one tutaj
konieczne, poniewaz poeta miasta te traktuje jako swoista calo$¢, ktorej sens jest dla niego
okreslony. Sa znakiem przesztosci, ktora nierozlacznie wiaze si¢ ze sztuka. W liryku nawet
natura wywotuje u podmiotu skojarzenie z antykiem 1 literatura — w rozach dopatruje si¢
podobienstwa do tych, ktore zna z lektury Owidiusza. Zdarza si¢ nawet poecie pisa¢ o
Florencjach i Awinionach (Uwertura "Nocne niebo”) ewokujacych postacie wielkich poetow
— Dantego i Petrarcg. Uzycie liczby mnogiej wskazuje na dazenie do uogo6lnienia — wloskie

miasta oraz zwiazani z nimi tworcy mieszcza si¢ w strukturze tekstu o przesztosci. Poeta,

22 Warto przypomnie¢ tutaj opini¢ M. Baranowskiej — Krakow w tworczosci Galezynskiego stanowi jakby jedng
z cech ,,0s0bowosci podmiotu lirycznego . Badaczka przekonujaco wykazata, ze dawna stolica Polski dla poety
jest czgscig literatury i literackosci. Por. M. Baranowska, dz. cyt., s.4.

 Taormina pojawia si¢ w liryce Galczynskiego wielokrotnie, co zapewne ma zwiazek nie tylko z kojarzeniem
miasta z kultura wloska, miejscem szczg§liwym, ale takze z wrazliwoscig poety na muzyke. Czgsto wprowadzat
on nawigzania do muzyki; przez przywotanie kompozytoréw (Beethovena, Bacha), wprowadzanie gatunkéw
muzycznych (fuga, koncert), kompozycji muzycznej (uwertura i coda w Noctes Aninenses). W Poemacie dla
zdrajcy niewatpliwie nazwa tej sycylijskiej miejscowosci wyrdznia si¢ takze pigknym brzmieniem.

2 K. 1. Galczynski, Dziela wybrane. Poezje. Wybor i opracowanie K. Galczynska, wstep K. Jelenski, Warszawa
2002, s. 384. Wszystkie cytaty podaj¢ wedlug tego wydania, numer strony podaj¢ przy przywotywanym
utworze.



wbrew opinii niektorych uczonych, nie wprowadza tutaj aluzji erudycyjnej, stanowiacej
element o charakterze ornamentacyjnym™, lecz kojarzac je z historia i sztuka

przeciwstawiang naturze:

golebie na gzymsach siadajq
[...]
Jecza i to jest skarga,
ktorej nad Florencjami i Awinionami
nie wzniost Zaden Dante ani Zaden Petrarka
Uwertura ,, Nocne niebo”, s. 385

O semiotycznym charakterze miast pojawiajacych si¢ w Poemacie dla zdrajcy 1 Uwerturze
,Nocne niebo” $wiadczy fakt, ze ich ewokowanie nie jest podyktowane dazeniem do
wyrazenia zachwytu, lecz pragnieniem konfrontacji z pigknem ojczyzny i przyrody. Podmiot
stwierdza bowiem:

caly ten kram chetnie oddam
za jeden lis¢ polskiego dzikiego wina
Poemat dla zdrajcy, s. 384

Pomimo odmiennego celu, okazuje sig, ze i tak w $wiadomosci poety Rawenna czy Awinion
sa znakami tego, co minione.

Tekstualny charakter miast — znakdéw przeszto§ci — nabiera wyrazistosci, gdy poeta
baczniej im si¢ przyglada, budujac poetycka wizj¢ ich struktury przestrzennej. Warszawa,
Bruksela, Krakéw, Wilno, okazuja si¢ miejscami sktaniajagcymi do podrozy w czasie. Liryki,
przynoszace $lady odwiedzanych przez Gatczynskiego miast, nie tylko obfituja w szczegoty,
ktorych poeta wrazliwy na sztuke i sensualne doznania nie szczedzi, ale przede wszystkim
zwracaja uwage swym palimpsestowym charakterem. Terazniejszos$¢ sytuacji lirycznej niemal
zawsze stanowi pretekst do refleksji nad przesztoscia. Zanurzenie w codzienno$ci i
doznaniach, jakie ona oferuje, nie przeszkadza podmiotowi w dostrzeganiu w przestrzeni jej
sladow. Gatczynski w swej ,,lekturze” miast wyraznie zaznacza te miejsca, ktore ewokuja
czas miniony. Przechadzki po Wilnie lat trzydziestych czy pobyt w powojennym Paryzu i
Brukseli pozwalaja dostrzec pigkno chwili dzigki znakom przesztosci implikujacym trwanie.

Szczegolne miejsce wsrod nich zajmuje architektura. Poeta dostrzega zarowno jej
estetyczne walory, jak i to, ze jest ona pamigcia warto$ci i wyobrazen o $wiecie jej
budowniczych. Architektura jest dla niego wyrazem porzadku i przeciwstawieniem si¢

chaosowi, posrednictwem migdzy duchem a materia”. Laczy sacrum z profanum,

» Por. M. Wyka, K. I. Galczynski, Wybor poezji, opr. M. Wyka, Wroctaw 1983, s. LXXV.
*% Na zaleznos¢ te zwracat uwage G. W. F. Hegel, ktory pojmuje architekture jako organizacje przestrzeni,



terazniejszos¢ i przesztos¢. Kosciol i bazylika w rdwnym stopniu przywoluja miniony czas,
jak palac, galeria, dom czy most. Poeta odczytuje z nich przeszios¢ mniej lub bardziej
odlegta, ale najwyrazniej dla niego wazna.

Architektura sakralna pojawia si¢ w liryce autora Niobe wielokrotnie. Najczg$ciej uwage
poety zwraca kosciot. Odnajdujemy go w tworczosci Galczynskiego kilkakrotnie,
zardownowsrod w utwordw powstatych w przed wojna, jak i pdzniejszych, noszacych slady
zmian w $wiatopogladzie poety®’. Ko$ciot zawsze przywoluje obraz przesztosci — tak tez sig
dzieje w ,przestrzennym S$wiecie” mistrza Ildefonsa. Krakowski Kosciot Mariacki
przywolany zostaje kilkakrotnie®® i zdaje sie by¢ w $wiadomosci Galczyfskiego na tyle
gleboko zakorzeniony, ze okresla go metonimiczne mianem Mariackiego. Podobne miejsce
zajmuje Sw. Anna w Warszawie. Przeszlos¢ ewokowana jest zardbwno w rysach zewnetrza i
wnetrza, z tym, ze nadal poeta nie obdarza nas obszerng deskrypcja, lecz poetyckim szkicem
wygladu budowli. Gatczynski kreujac przestrzen $wiatyni, dazy raczej do wyeksponowania
tych jej elementow, ktore buduja nastroj 1 odsytaja do przesztosci. Poeta oszczednie korzysta
z wyksztalconej juz przez literature ,topiki” opisu $wiatyni - katedry®’, oferujacej
zmetaforyzowany jezyk przywotujacy poréwnania do okrgtu, ksiggi, krajobrazu ciala
ludzkiego czy $§wiata zwierzgcego.

Nie korzysta tez z enumeracji, ktora nakazywataby rozpocza¢ deskrypcje od zewngtrza. W
liryku Czterdziesty szosty Krakow odnajdujemy poetycki opis wngtrza, ktory w zasadzie
obejmuje tylko jeden jego element. Poeta pomija bogactwo witrazy, sklepienia, ozdobnos¢
sciennych malowidet, lecz koncentruje si¢ na jego kolorystyce oraz oltarzu krakowskiego
ko$ciota. Barwy i rzezby, wysoko cenionego przez Galczynskiego, Wita Stwosza wzbudzaja

zachwyt , ktéremu towarzyszy nostalgia:

W Mariackim ( ztoto wsrod purpury,
ktore si¢ spina z niq jak brosza)
stojq cztery figury

dobrego majstra Wita Stwosza,

wiec z tezkq patrze nostalgiczng

polegajaca na oczyszczeniu jej z przypadkowosci, zmierzajaca do jej ,,pokrewienstwa z duchem”. Por. G. W. F.
Hegel, Wykiady o estetyce, przet. J. Grabowski, A. Landman, t. 1, Warszawa 1964, s.142.

" Niewatpliwie okres powojenny, zwlaszcza rok 1946 stanowi w tworczosci Galezynskiego wyrazna cezure,
motywowana biografia poety. Jego powr6t z obozu jenieckiego, opdzniony przez podroz do Francji, Belgii i
Holandii sprawit, ze zmiany jakie zaszty w Polsce, odcisngly pigtno na §wiatopogladzie poety do tego stopnia, ze
sam datg t¢ uznat za wlasciwy poczatek tworczosci. Pisat: Za poczqtek mojej tworczosci dojrzalej uwazam rok
1946 i od tego roku uplynelo juz sporo wody pod mostami Warszawy, Szczecina, Wroctawia. Cyt. za:

K. Galczynska, Konstanty syn Konstantego, Warszawa 1990, s.132.

2 Szczegolng rolg odgrywa on w poemacie Wit Stwosz.

* Takiego okre$lenia uzywa M. Czerminska, wskazujac na podobienstwa literackich opisoéw katedry. Por.

M. Czerminska, Ciafo katedry, [w:] Romantyzm — Janion- Fantazmaty. Prace ofiarowane Profesor Marii Janion
na jej siedemdziesieciolecie, pod red. D. Siwickiej i M. Bienczyka, Warszawa 1996, s.168 i dalsze.



na sztuke dobrq, nie hermetycznq.
Czterdziesty szosty Krakow ,s. 253

Nietrudno dostrzec, ze skojarzenie z przeszloscia pojawia si¢ wraz przywolaniem dzieta
wielkiego snycerza, ktore sklania takze podmiot do autotematyzmu®, ale takze przez
wyeksponowanie symboliki barw. Zloto i purpura obdarzone sa przez tradycjg siecia znaczen
Scisle powiazanych z sacrum®'. Purpura we wczesnym $redniowieczu to barwa godnosci i
sktonno$ci do pos’wiqcenia”, czegsto stosowana w sztuce (mozaikach, malarstwie
ksiazkowym). Jej obecno$¢ w krakowskiej S$wiatyni staje si¢ dla podmiotu zrédiem
niezwyktego doznania estetycznego. Purpura polaczona ze =zlotem uznawanym w
Sredniowieczu za barwe i warto$¢ symboliczna™,wyszukana ornamentacija (spina sie z niq jak
brosza) buduja nastrdj podniostosci, odsylajacy do przesztosci. Wnetrze to zdaje sig
wstrzymywac czas, opiera¢ si¢ mu. Trwanie budowli jest przeciwstawione chwili,
terazniejszosci uobecniajacych si¢ w strofie poprzedzajacych deskrypcje  kosciota i
nastgpujacych po niej. Wowczas podmiot eksponuje porg roku (Jesien. Juz liscie kolorowe
/jak wstqzki na gitarze mojej, s. 253), kawiarni¢ u Noworolskiego — miejsce zwiazane z
profanum. Kontrast pomigdzy przesztoscia a terazniejszoscia poteguje obraz zewngtrza —
szkicowy, pozbawiony architektonicznych detali, ale za to silnie akcentujacy palimpsestowa
strukture¢ miejsca. Odmiennos$¢ $wiatyni i jej otocznia tkwi w jej dawnosci, trwaniu
przeciwstawionemu codzienno$ci uobecniajacej si¢ w obrazie turystow fotografujacych

zabytek:

A przed Mariackim (co ja bazgrze!)
fotografujq Amerykanie
stare nagrobki [...]

s. 253

Stare nagrobki wokoét starej Swiatyni zachowuja pamigé o przeszlo$ci, skupiaja na sobie
uwage w przestrzeni tgtniacej odradzajacym sig¢ po wojnie zyciem. Krakow i usytuowany w
jego centrum ko$cidt petnia rolg krysztatu przestrzeni, ktory ma przyciqgaé i uwodzié, milczeé
i komunikowa¢, kusié i roztaczaé blask *. Tak tez sig¢ w istocie dzieje — turysci, utrwalajac na

fotograficznej kliszy Ko$ciol Mariacki, podtrzymuja pamig¢ przesziosci.

3% Dzieto Stwosza uznaje Galczynski za wzor sztuki — rzemiosta.

3! Semantyke tej barwy buduja takze odniesienia do profanum - sity zyciowe, ptodno$é, namietnosc.

Zob. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, T. 1, Warszawa 1989, 5.129-130.
32 Zob. M. Rzepinska, dz. cyt. oraz M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum. K. Romaniuk,
Poznan 1989, 5.193-194.

33 Oznaczata to, co boskie.

34 T. Stawek, dz. cyt., s.13.



Kosciot w ,przestrzennym $wiecie” zawsze znaczy to samo. W Mariensztackim

szalenstwie



Weczesniejsze strofy przynosza odmienna, nieco przygngbiajaca wizj¢ miasta Giedymina, na
co wplywa zaré6wno sytuacja materialna podmiotu (Niestety, forsy brak na wojaz do
Watykanu), ale i atmosfera $rodowiska intelektualistow’. Bazylika i budowle baroku, z
ktorych Wilno stynie, zachowuja przesztos¢, ktorej pigkno pozwala podmiotowi
przezwycigzy¢ smutek.

Galczynski w lekturze miasta nie pomija miejsc pozbawionych zwiazku z sacrum.
Profanum takze okazuje si¢ znakiem czasu minionego, co sprawia, ze na poetyckiej mapie
pojawiaja sig: patac, galeria i most. Poeta wyznacza im rol¢ znakow przeszlosci, czego
wyrazem jest pozbawienie ich opisu i1 konsekwentne wymienianie jedynie nazwy.
Wspomniany wczesniej w Mariensztackim szalenstwie patac pod Blacha, brukselska Galerie
des Beaux Arts i Hotel Duc de Brabant z Niedzieli w Brukseli to miejsca wyrdznione przez
Galczynskiego w przestrzeni wspotczesnych, tetniacych zyciem miast. Stanowig zatem
klamr¢ laczaca terazniejszo$¢ z przesztoScia. W pierwszym z lirykdéw patac kontrastuje i
zarazem dopeia obraz odbudowywanej z ruin stolicy, w drugim wspoltworzy scenerig
miasta o dlugiej historii, unaoczniajacej si¢ w licznych zabytkach. Podobnie ,,0dczytuje”
Galczynski niektore domy. Krakowski dom ,,Pod Murzynami”, brukselski Hétel Duc de
Brabant dzieli potozenie, kultura, historia, a jednak poeta dostrzega w nich podobienstwo.
Tkwi ono w tym, ze sa dla niego pamigcia minionego czasu. W Zaczarowanej dorozce na
mapie pot realnej podrézy po nocnym Krakowie pojawia si¢ miejsce dla poety szczegdlne:

Przystanelismy pod domem ~Pod Murzynami”
(eech, duzo bym dat za ten dom)
s. 241
Przeszlo$é i pigkno architektury’’ sa implikowane wprowadzeniem nazwy znanego budynku
oraz wtraceniem, przynoszacym informacj¢ o wartosci, jaka dom ten ma dla podmiotu.

Zachwyt wzbudza u niego takze Hotel Duc de Brabant™®:

36'W liryku padaja takie oto stowa:
Na Ostrobramskiej 9 piekli si¢ Klub Dyskutantow,
miela nazwiska: Marks, Sorel, Vilfredo Pareto...
[...]
U Sztralla ( vis-a-vis Poczty) schodza si¢ professores:
[...]
i nad stolikiem struchlatym, nad drzaca szklanka pot czarne;j
przechodza cytaty z ,, Fausta” niczym Oddziaty szturmowe.
s. 105
37 Dom ten, usytuowany na rogu ul. Florianskiej i Placu Mariackiego powstal w XIV w.
3 Galczynski miat zapewne na mysli La Maison des Ducs de Brabant, zesp6} szesciu doméw cechowych,
zbudowany w XVII w., usytuowany w samym sercu Brukseli.



Najzlocistszy ( gdy stota):
Hotel Duc de Brabant.
s. 233

Poeta potrafi patrze¢ na znaki przesztosci okiem impresjonisty, wrazliwego na $wiatlo i
chwile. Dzigki temu dostrzega zmienno$¢ obrazu tego, co trwate, niczym C. Monet malujac
katedr¢ w Rouen o réznych porach dnia. Tak tez si¢ dzieje w tych utworach, w ktorych
Gatczynski buduje obrazy wngtrza domoéw. Opis domu poety oraz Wielkanoc Jana Sebastiana
Bacha to poetyckie wyobrazenia domu mieszczanskiego — zasobnego, noszacego $lady wielu
pokoleﬁ”, w ktoérym wszystkie sprzety nosza Slady przeszioéci40.

Galczynski w swej liryce wigcej uwagi pos§wigca zewngetrzu, a w jego spatium mostom.
Najwyrazniej w jego przestrzennym §wiecie sq one znakiem szczeg6lnym, skoro przywotuje
je wielokrotnie. W Elegiach wilenskich poeta wymienia najstarsze i duze mosty na Wilii
(Zwierzyniecki, Zielony), ale i mniejsze nad Wilenka. Tak jedne jak i drugie ewokuja obraz
przesztosci, cho¢ w obu przypadkach w inny sposob. Pierwszy — most Zielony wyraznie
wywotuje u podmiotu skojarzenie z przesztoscia. Za jej sygnat uzna¢ nalezy informacje o
zdarzeniach sprzed ponad stu dwudziestu lat, kiedy miasto odwiedzil (podczas kampanii

przeciw Rosji) cesarz Napoleon*'. Czytamy:

1 mosty sq; Zwierzyniecki, Zielony, skqd magik Bosko
wzniost sie na oczach cesarza w potnocnych mgiet
nostalgicznosc.
s. 106

Mniejsze, pozbawione dtugiej historii, mostki przesztos¢ przywotuja inaczej. W swiadomosci
poety ich obraz $cisle wiaze si¢ z romantyzmem. Tym razem, niedookre§lone z nazwy, nie
wywoluja skojarzenia z wielka historia, lecz z nastrojowo$cia romantyczna, co nie dziwi tym

bardziej, ze Wilno to miasto Mickiewicza i Stowackiego:

1 mostki ponad Wilenkq z balustradami w trytony,

gdzie skoczy¢ do wody na fteb to tylko romantycznosé.
s.106

% A. Kamienska zwraca uwage na obecnos¢ w liryce Galezynskiego mitu artysty i domu. Zob. A. Kamienska,
dz. cyt., s.7.

* Obraz przesztosci w kreacji wngtrza domu pomijam w moich rozwazaniach, poniewaz zagadnienie to wymaga
obszerniejszego omowienia.

*'Warto doda¢, ze w istocie most ten zostat przez Rosjan spalony, po tym, jak do przebywajacego w Wilnie

cara Aleksandra dotarta wiadomos$¢ o zajeciu Kowna przez Napoleona.
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Znakiem przesztosci w tworczosci Gatczynskiego jest takze most Kierbedzia. Znany poecie z
krajobrazu rodzinnego miasta, pojawia si¢ w jego utworach kilkakrotnie. Odnajdujemy go w
Mariensztackim szalenstwie 1 Warszawskich dorozkarzach. Liryki te zwracaja uwagg czasem
powstania — oba pochodza z roku 1949, a wigc z okresu w tworczosci Galczynskiego, na
ktory przypada fascynacja nowym ustrojem i odbudowujacym si¢ krajem. Wszystko to
sprawia, ze zachwyt nad terazniejszoscia laczy si¢ z afirmacja tego, co rodzime. Wigksza
warto§¢ ma dla poety dworzec EKD niz uroki Paryza*’. Nie przeszkadza to jednak w
dostrzeganiu znakoéw minionego. Most Kierbedzia to punkt na poetyckiej mapie Warszawy,
ktory skupia terazniejszosé i przesztosé. Zbudowany w drugiej potowie XIX w.*, zniszczony
podczas drugiej wojny $wiatowej, stat si¢ szkieletem™ dla mostu Slasko - Dabrowskiego
(1948). Kierbedz na trwale wpisal si¢ w krajobraz miasta. W lirykach autora Niobe nie
pojawia si¢ przeciez jego nowa nazwa, ale dawna. Zawsze tez jego spacjalne usytuowanie
cechuje obecnos¢ nowego i starego. W Mariensztackim szalenstwie posredniczy migdzy
okazatymi budowlami patacu pod Blacha i kosciota §w. Anny a odbudowanym
Mariensztatem. W drugim z lirykéw uznany zostaje za jedno z najwazniejszych miejsc na
mapie miasta. Obraz ulicy Wilczej i Hozej oraz warszawskich dorozkarzy ewokuje przesztosé

— wszystko dzieje si¢ tam wedtug znanego rytmu, ustalonych zwyczajow:

Czy przy moscie Kierbedzia,
czy to Wilcza czy Hoza,
owies, Zeby z chmur lecial,
zawsze mowiq , ze zdrozal.

W mysl zasady odwiecznej
lubiq drzemke w potudnie
Warszawscy dorozkarze, s. 342

Most miesci si¢ zatem w rzeczywistosci, dla ktorej zawsze 1 zasada odwieczna sa
warto$ciami, ktore stanowia fundament terazniejszosci. Jednocze$nie w obrazie tym zwraca

uwage nieobecno$¢ rzeki, ktéra w kulturze laczy sig¢ semantycznie z czasem: trwaniem oraz

W Piosence o dworcu EKD (1949) czytamy:
Ja wole nad bulwarow blaski,
na Nowogrodzkiej kurz warszawski,
1 nocq mate srebrne gwiazdki
nad dworcem EKD.
s. 343
* Most ten, zbudowany w latach 1859-64 i byl nowoczesna konstrukcja.
* Filary zniszczonego mostu postuzyty do budowy mostu Slasko — Dabrowskiego.

11



przemijaniem®. Poeta eksponuje architekture i ,,czyta” z niej przeszlo$é, ale nie dazy do
spojnosei 1 ciaglosci poetyckiego obrazu, stad tez skromno$¢ symboliki akwatycznej oraz
brak refleksji heraklitejskiej.

W  $wiadomos$ci autora Balu u Salomona, obdarzonego wrazliwoscia na
przestrzenneznaki minionego, sygnatem przesztos$ci sa réwniez architektoniczne style. Jego
poezja przynosi wiele interesujacych tego dowodow. Przygladajac si¢ wykreowanej przez
niego poetyckiej mapie wyraznie rysuja si¢ nie tylko obiekty architektoniczne, jak dom, patac,
ko$cidt i most. Mniej lub bardziej bezposrednio implikuja one okreslone style, ktore w
semiotycznym systemie przestrzeni przywotuja przesztos¢. Galczynski najczgsciej dawnosé
zdaje si¢ kojarzy¢ z gotykiem i barokiem. W utworach, w ktorych odnajdujemy nie tylko
miasta, ale réwniez wazne elementy ich spatium, obecne sa roéwniez oba style. W
swiadomosci poety przeszios$¢ jest pojeciem ogoélnym, pozbawionym periodyzacji, stad tez
style ja ewokujace moga by¢ wobec siebie odlegte czasowo. Nie ma zatem znaczenia czy w
przestrzennym $§wiecie pojawiaja si¢ budowle reprezentujace wczesny czy pozny gotyk, czy
tez barok. Wszystkie ewokuja obraz przesztosci w tym samym stopniu. Gotyk Kos$ciota
Mariackiego (Czterdziesty szosty Krakow), katedry Notre Dame w Paryzu (Notatki z
nieudanych rekolekcji paryskich), domu ,,Pod Murzynami” (Zaczarowana dorozka) odsytaja
do przesztosci i cenionego przez poet¢ kanonu pigkna. Ztoto i purpura, wspaniale rzezby
kojarza si¢ ze sztukq dobrq, nie hermetyczng, dostarczajaca estetycznych wrazen, dazaca do
komunikowania pozbawionego zakldcen, bo wyrastajaca z kultury o ustabilizowanej
hierarchii wartoéci i wyksztatlconym systemie znakow.

Czesciej jednak pojawia si¢ barok. Hotel Duc de Brabant (Niedziela w Brukseli),
niedookreslone budowle baroku z Elegii wilenskich oraz aczacy gotyk z barokiem™ kosciot
sw. Anny (Mariensztackie szalenstwo) $wiadcza o tozsamos$ci tego stylu z przeszlosScia.
Wybujalos¢ form, ekspresja i zmyslowos¢ stanowia zrodto estetycznego zachwytu, ale i
sktaniaja do refleksji nad przemijaniem, a zatem i przeszto$cia. Porownanie wilenskich
budowli do szaf nie jest przypadkowe. G. Bachelard wskazuje na zwiazek pomigdzy obrazem
szafy, a intymnoscia i przeszloscia’ i przywotuje stowa O. Milosza: Szafa pelna [jest]

niemego zgietku wspomnier™. W liryku Galczynskiego przechowuja swieczniki zdradliwych

45 Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz Kowalski, Warszawa 2000, Z. Kalnicka, Woda,
[w:] Estetyka czterech zywioléw: ZIEMIA ,WODA, OGIEN, POWIETRZE, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakow
2002.

* Mozna w jego architekturze dostrzec $lady klasycyzmu (fasada).

47 Podkresla, Ze jest ona przestrzenia, ktéra nie otwiera si¢ pierwszemu lepszemu. G. Bachelard, Poetyka
przestrzeni: szuflada, kufry i szafy, przet. W. Krzemien, ,,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 237.

0. Milosz, Amoureuse initation, $.217. Podaje za: G. Bachelard, dz. cyt., s. 237.
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ksztattow, ballady, zmarte perfumy.. (s.105), co

13



